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"मुघल-ए-आज़म": प्रेम और विद्रोह की सौंदर्यकला। 
 

रे्शा ठक्कर, डॉ.ऊमा रेले 
 

नालंदा नतृ्यकला महाविद्यालय, यूननिर्सिटी ऑफ म ंबई । 

Email ID- thacker.yeshaphd@gmail.com 
Mo. (+91) 9327052645. 

 

साराांश 

इस अध्ययन का उद्देश्य प्रर्सद्ध फफल्म "म घल-ए-आज़म" के दीघिकार्लक प्रभाि में योगदान करन ेिाल ेसांस्कृनिक 
और कलात्मक सूक्ष्मिाओ ंको स लझाना है। 
पत्र फफल्म के सौंदयि ित्िों का विस्ििृ विश्लेषण करिा है, और जााँचिा है फक ननदेशक के. आर्सफ और रचनात्मक 
टीम न े "म घल-ए-आज़म" के दृश्य और कथा ित्िों में भारिीय सौंदयि परंपराओं को कैस ेशार्मल फकया। इसमें रस 
और भाि जैसे शास्त्रीय भारिीय अिधारणाओं का अन्िेषण शार्मल है और उनका फफल्म की भािनात्मक और दृश्य 
सौंदयि में प्रनिस्थापन कैस ेहोिा है उसका अध्ययन फकया गया है । 

"म घल-ए-आज़म" फफल्म अपने शानदार सेट्स, स ंदर िेशभूषा, और भव्यिा के र्लए प्रर्सद्ध है। अन संधान यह जााँचिा 
है फक ये दृश्य सौंदयि संिेदनशीलिा के साथ म घल काल की भव्यिा को कैसे दशािि ेहैं और सांस्कृनिक विषयों से 
संबंधधि प्रिीकात्मक ित्िों को कैसे दृश्यमान करिे हैं। 

इस अध्ययनमें  संगीिीय सामंजस्य और भािनात्मक समथििा को भी समाविष्ट फकया गया है। अध्ययन का कें द्र 
"म घल-ए-आज़म" के संगीि पर भी है, विशेषकर अमर "प्यार फकया िो डरना क्या" गीि और "मोहे पनघट पे नन्दलाल 
छेड़ गयो रे" पर।  

यह शोध अन संधान नौशाद द्िारा की गई शास्त्रीय संगीि और शकील बदायूनी की कवििा की प्रनिभा की खोज 
करिा है और संगीि कैसे भािनात्मक समथिन को बढािा है और फफल्म की सौंदनयिक आकषिण में  योगदान कैस े
करिा है िह भी अभ्यास का एक एहम हहस्सा रहेगा। 

इस अध्ययन में विद्रोह के रूप में सौंदनयिक अर्भव्यक्क्ि कैस ेह ई है िह भी दशािया गया है जहां शहेजादे सलीम और 
अनारकली के बीचके पे्रम को कें द्र में रखा गया है।  

परंपरा और व्यक्क्िगि इच्छाओं के बीच एक सूक्ष्म संि लन को दशाििे ह ए सामाक्जक आदशो के खखलाफ होने के 

बािजूद विद्रोह के विषय को सौंदनयिक रूप से कैसे प्रस्ि ि फकया गया है िह समाविष्ट फकया गया है।  

"म घल-ए-आज़म" के सांस्कृनिक प्रभाि और हहदंी र्सनेमा के सौंदनयिक पररदृश्य पर आधाररि इस अन संधान में, फफल्म 
के स्थायी सांस्कृनिक प्रभाि को मूल्यांकन करने का प्रयास है। "म घल-ए-आज़म" के सांस्कृनिक चयनों की समझ से, 
यह पत्र भारिीय सौंदयिशास्त्र और र्सनेमाई रूप के अिंसबंंध में व्यापक अंिदृिक्ष्ट को उजागर करिा है। 

 

शब्दबीज: भारिीय सौंदयिशास्त्र, हहदंी र्सनेमा, म घल-ए-आज़म, रस, भाि, र्सनेमाई प्रिीकिाद, संगीि सद्भाि, सांस्कृनिक 
प्रभाि। 

 

❖ भूममका 
▪ भारतीर् सौंदर्यशास्त्र: 

भारिीय सौंदयिशास्त्र एक ऐसा के्षत्र है जो सौंदयि की अद्वििीयिा और उसके सांस्कृनिक महत्ि को समझने का प्रयास 
करिा है। इसे हम "रस", "भाि", और "अलंकार" के माध्यम से व्यक्ि करि े हैं, जो रूप, भािना और सौंदयि की 
अद्वििीयिा का संबोधन करिे हैं। 

भारिीय सौंदयिशास्त्र न केिल विश्ि कला और संस्कृनि के साथ ज ड़ा ह आ है, बक्ल्क यह भारिीय धार्मिक विचारधारा 
को भी प्रनिस्थावपि करिा है। इसका उद्दीपन िेद, उपननषद, महाभारि, रामायण, और प राणों में होिा है, जो सकृ्ष्ट और 
सकृ्ष्टकिाि के साकार और ननराकार रूप का वििेचन करि ेहैं। 
भारिीय सौंदयिशास्त्र को आकार देने िाले मूलभूि गं्रथों में से एक "नाट्य शास्त्र" है, क्जसका शे्रय ऋवष भरि को जािा 
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है, माना जािा है फक इसकी रचना दसूरी शिाब्दी ईसा पूिि से दसूरी शिाब्दी ईस्िी के आसपास ह ई थी।  नाट्य शास्त्र 
एक व्यापक मागिदशिक के रूप में कायि करिा है, जो भारिीय सौंदयिशास्त्र के विर्भन्न पहल ओं के र्लए आधार ियैार 
करिा है। 
भारिीय सौंदयिशास्त्र की महत्िपूणि बाि यह है फक यह न केिल शृंगार, िीर, हास्य, रौद्र, भयानक, बीभत्स, आहद रसों का 
वििेचन करिा है, बक्ल्क इसमें जीिन के सभी पहल ओं को समाहहि फकया गया है। सौंदयि का अद्भ ि अथि इसमें नछपा 
होिा है, जो र्सफि  दृक्ष्ट और स न्दरिा से ही नहीं, बक्ल्क नैनिकिा, धमि, और आत्मा के साथ भी ज ड़ा होिा है। 

भारिीय सौंदयिशास्त्र ने भारिीय कला, साहहत्य, संगीि, और नतृ्य को समदृ्ध फकया है और इसे आज सराहा जािा है।  

 

❖ "भारतीर् मसनेमा: एक ऐततहामसक और साांस्त्कृततक पररपे्रक्ष्र्": 

भारिीय र्सनेमा, क्जस ेआमिौर पर बॉलीि ड कहा जािा है, जो  अपने समदृ्ध इनिहास और सासं्कृनिक महत्ि के कारण 
िैक्श्िक र्सनेमाई पररदृश्य में एक अद्वििीय और गहरा स्थान रखिा है। क्जसकी यात्रा दशकों में विकर्सि ह ई है, जो 
देश की विविध सांस्कृनिक, सामाक्जक और कलात्मक बारीफकयों को दशाििी है।  

▪ भारतीर् मसनेमा की उत्पवि: 
भारिीय र्सनेमा का आरंभ 20िीं सदी की श रुआि में ह आ, जब 1913 में दादा साहब फाल्के न ेअपनी मूक फफल्म 
"राजा हररश्चंद्र" को ररलीज़ फकया। इसस ेएक नए य ग की श रुआि ह ई जो चलिी छवियों के माध्यम स ेकहानी 
स नान ेका एक नया िरीका बना। 

▪ अग्रणी फिल्म तनमायता: 
दादा साहब फाल्के, बबमल रॉय और सत्यजीि रे जैसे फफल्म ननमाििाओं ने प्रारंर्भक िषों के दौरान भारिीय र्सनमेा को 
आकार देने में महत्िपूणि भूर्मका ननभाई। उनके योगदान ने फिल्मजगि के विकास और प्रयोग की नींि रखी। 

▪ भारतीर् मसनेमा का स्त्िणयकाल:  
1950 और 1960 के दशकों को अक्सर भारिीय र्सनेमा के स्िणिकाल के रूप में जाना जािा है, क्जसकी पहचान "मदर 
इंडडया," "प्यासा," और "म घल-ए-आज़म" जैसी क्लार्सक फफल्मों के ररलीज़ से ह ई। इस समय के दौरान, ननदेशकों ने 
विर्भन्न विषयों की खोज की और भारिीय र्सनेमा को अंिरािष्रीय माध्यम में मान्यिा प्राप्ि ह ई। 

 

▪ साांस्त्कृततक विविधता: 
भारिीय र्सनेमा देश की अविश्िसनीय सांस्कृनिक विविधिा को दशाििा है। फिल्में हहदंी, िर्मल, िेल ग , बंगाली और 
अन्य विर्भन्न भाषाओं में बनाई जािी हैं। प्रत्येक के्षत्र र्सनेमाई कथा में अद्वििीय कहानी कहने की परंपराओं, संगीि, 

नतृ्य रूपों और सांस्कृनिक ित्िों का योगदान देिा है। 
▪ विश्िव्र्ापी पहुुँच: 
भारिीय र्सनेमा न ेभौगोर्लक सीमाओ ंको पार कर र्लया है और िैक्श्िक स्िर पर व्यापक लोकवप्रयिा हार्सल की है। 
बॉलीि ड फफल्मों की लोकवप्रयिा विर्भन्न देशों िक बढ गई है, क्जससे द ननया के कई हहस्सों में "बॉलीि ड मेननया" की 
घटना में योगदान ह आ है। 

▪ प्रौद्र्ोगिकी प्रितत: 
प्रौद्योधगकी में प्रगनि के साथ, भारिीय र्सनेमा न े फफल्म ननमािण में अत्याध ननक िकनीकों को अपनाया है, क्जसमें 
विशेष प्रभाि, र्सनेमैटोग्राफी और ध्िनन डडजाइन शार्मल हैं। इससे फफल्मों की दृश्य और िकनीकी ग णित्ता में िदृ्धध 
ह ई है। 

भारिीय र्सनेमा का सांस्कृनिक मानदंडों और सामाक्जक धारणाओं को आकार देने पर गहरा प्रभाि पड़ा है। फिल्में 
अक्सर समाज को दपिण बनाने, सामाक्जक म द्दों को संबोधधि करने, रूहढिाहदिा को च नौिी देने और सांस्कृनिक समझ 
को बढािा देने का काम करिी हैं। 

 

❖ फिल्म “मुघल-ए-आज़म”: एक उत्कृष्ट पररचर्: 

के. आर्सि द्िारा ननदेर्शि र्सनेमाई कृनि "म घल-ए-आज़म" फिल्म भारिीय र्सनेमा के इनिहास में एक ऐनिहार्सक 
क्षण के रूप में मानी जािी है। जो १९६० में प्रकार्शि ह ई। फफल्म म ग़ल काल की स्थानयिा के साथ राजक मार सलीम 

और नतृ्यर्शक्ल्पनी अनारकली के बीच एक पे्रम कहानी को सारांर्शि करिी है। 
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"म घल-ए-आज़म" को विशेष बनाने िाली बाि इसकी अपूिि दृश्य स ंदरिा, ऐनिहार्सक सटीकिा, और कथा में गहराई स े
व्यंग्य डालने में है। फफल्म के भव्य सेट, विस्ििृ कॉस्ट्यूम्स, और प्रर्सद्ध संिाद इसे दशिकों की याद में स्थावपि कर 
देिे हैं। 

 
 

इसमें "प्यार फकया िो डरना क्या" जसैे सदाबहार संगीि का समाहार है, जो इसे एक समदृ्धध का प्रिीक बनािा है। 
यह र्सनेमा राज, शक्क्ि, और सामाक्जक मानकों के जहटलिाओ ंमें एक र्शखर को प्रस्ि ि करिी है। 

र्सनेमा के्षत्र के रूप में, "म घल-ए-आज़म" में इिनी उत्कृष्टिा है फक इसे भारिीय र्सनेमा के इनिहास में सौंदयििा का 
प्रनिक माना जािा है। यह न केिल भारिीय कथा साहहत्य को प्रनिष्ठान देिा है, बक्ल्क यह र्सनेमा की अविश्िसनीय 
शक्क्ि को हदखाकर लोगों को प्रभाविि, पे्रररि, और सांस्कृनिक दृक्ष्ट को उत्तेजना करन ेमें भी सक्षम है।  

"म घल-ए-आज़म" की विरासि आज भी गंूजिी है, क्जससे यह भारिीय र्सनमेा कल्पना को बढािा है और इसे भारिीय 
र्सनेमा कल्पना के विकास में एक स्िम्भ के रूप में स्थावपि करिा है। 
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❖ फिल्म "मुघल-ए-आज़म" के मुख्र् तत्ि: 
▪ शानदार कलाकार:  

फफल्म में प्रभािशाली कलाकार हैं, क्जसमें राजक मार सलीम के रूप में हदलीप क मार, अनारकली के रूप में मध बाला,  
महारानी जोधाबाई की भूर्मका में द गाि खोटे और सम्राट अकबर के रूप में पथृ्िीराज कपूर जैस े हदग्गज कलाकार 
शार्मल हैं। उनके सशक्ि अर्भनय न ेफफल्म की सफलिा में महत्िपूणि योगदान हदया। 
▪ सदाबहार सांिीत:  

"म घल-ए-आज़म" नौशाद द्िारा रधचि अपने प्रनिक्ष्ठि और सदाबहार गीि संगीि के र्लए जाना जािा है। "प्यार 
फकया िो डरना क्या" और "मोहे पनघट पे" जैस ेगान ेक्लार्सक बन गए हैं और आज भी उनकी संगीि प्रनिभा के 
र्लए लोकवप्रय हैं। 
▪ लुभािनी मसनेमैटोग्रािी:  

आर. डी. माथ र के निेतृ्ि में फफल्म की र्सनेमैटोग्राफी अपन ेभव्य सेट, भव्य िेशभूषा और शानदार दृश्यों के र्लए 
उल्लेखनीय है। श्िेि श्याम (Black & White) के समय में टेक्नीकलर के उपयोग ने फफल्म की दृश्य अपील को बढा 
हदया। 

▪ भारतीर् मसनेमा पर प्रभाि: 
िकनीकी प्रगनि: "म घल-ए-आज़म" ने टेक्नीकलर और डॉल्बी डडक्जटल साउंड जैसी उन्नि िकनीकों को पेश करके 
भारिीय र्सनेमा में एक महत्िपूणि स्थान र्लया । इसने प्रोडक्शन डडज़ाइन, र्सनमेैटोग्राफी और विशेष प्रभािों के र्लए 
नए मानक स्थावपि फकए। 

 

▪ साांस्त्कृततक प्रभाि:  

फफल्म न ेफैशन, नतृ्य और संिाद को प्रभाविि करिे ह ए भारिीय संस्कृनि पर गहरा प्रभाि डाला। "अनारकली, सलीम 
की मोहब्बि ि म्हें मरने नहीं देगी और हम ि म्हे जीने नहीं देंगे" जैसे संिाद प्रनिक्ष्ठि हो गए और आज भी याद 
फकए जािे हैं। 
▪ बॉक्स ऑफिस पर सिलता:  

"म घल-ए-आज़म" एक बड़ी व्यािसानयक सफलिा थी और अपने समय की सबसे अधधक कमाई करने िाली फफल्मों में 
से एक बन गई। इसकी सफलिा ने भविष्य की फफल्मों के र्लए ऐनिहार्सक और बहृद शैर्लयों का पिा लगाने का 
मागि प्रशस्ि फकया। 
फफल्म का ननमािण लगभग ₹ १. ५ करोड़ में ह आ था, क्जसका मौहद्रक संबंधधििा आज की म द्रा में लगभग ₹ ४० करोड़ 
के बराबर है। 

 

❖ फिल्म "मुघल-ए-आज़म" के ऐततहामसक पहलू: 
▪ मुघल काल की पषृ्ठभूमम: 
"म घल-ए-आज़म" सम्राट अकबर के शासनकाल के दौरान म गल साम्राज्य की ऐनिहार्सक पषृ्ठभूर्म पर आधाररि है, 

क्जन्होंने १५५६  से १६०५ िक शासन फकया था। म घल काल को अक्सर भारिीय इनिहास में सबसे गौरिशाली 
अिधधयों में से एक माना जािा है, क्जसकी विशेषिा िारसी, मध्य एर्शयाई और भारिीय प्रभािों का समदृ्ध सांस्कृनिक 
र्मश्रण है। 

▪ भाषा और मशष्टाचार: 
फफल्म में म घल काल के दौरान बोली जाने िाली पररष्कृि उदूि भाषा को शार्मल फकया गया है, क्जसस ेसंिादों में 
प्रामाखणकिा ज ड़ गई है। काव्यात्मक भाषा और दरबारी र्शष्टाचार का प्रयोग उस काल की सांस्कृनिक पररष्कार को 
दशाििा है। 
पात्रों के िौर-िरीके और बोलने का िरीका दरबारी व्यिहार के ऐनिहार्सक वििरणों के साथ सरेंखखि होिा है, जो फफल्म 
के सांस्कृनिक यथाथििाद को बढािा है। 
 

❖ फिल्म "मुघल-ए-आज़म" में सौंदर्ायत्मक तत्ि:  
ननदेशक के. आर्सफ और प्रोडक्शन डडजाइनर एम. साहदक के नेितृ्ि में फफल्म ननमाििाओ ंने ऐनिहार्सक वििरणों पर 
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सािधानीपूििक ध्यान हदया, क्जसके पररणामस्िरूप म घल य ग की सांस्कृनिक समदृ्धध और असाधारणिा का 
आश्चयिजनक धचत्रण ह आ। 

▪ पोशाकें  और आभूषण: 
फफल्म में िेशभूषा और आभूषणों पर विशेष ध्यान हदया गया है, क्जसमें पात्रों द्िारा पहने गए विस्ििृ और उत्कृष्ट 
पररधानों को दशािया गया है। विस्ििृ डडज़ाइन और जीिंि रंगों का उपयोग म घल य ग की फैशन संिेदनशीलिा को 
दशाििा है। 
पात्रों के शाही आभूषण, क्जनमें अलंकृि हार, झ मके और पगड़ी शार्मल हैं, उस समय की समदृ्धध और सांस्कृनिक 
सौंदयिशास्त्र का उदाहरण देिे हैं। 

 

 
 

स ंदर डे्रर्सगं बनिाई गई थी, जो हदल्ली में बनाई गई और स रि में सजाई गई।  

के. आर्सि एक ज नूनी व्यक्क्ि थे और उन्होंने यह फिल्म के ननमािण में कोई कमी नहीं रखी थी और यही इस बाि 
का प्रमाण है की फफल्म के र्लए ज्िेलरी हैदराबाद में िैयार की गई थी, म क ट कोल्हाप र में, हधथयार राजस्थान में और 
जूिे आगरा में बनाए गए थे।  

य द्ध के दृश्यों में २००० ऊंट, ४००० घोडे़, और ८०००  ऐक्स्रा शार्मल थे, क्जनमें स ेक छ िास्िविक सैननक भारिीय सेना 
से उधार र्लए गए थे। 

िेशभूषा म घल काल की सांस्कृनिक संलयन विशेषिा को भी दशाििी है, क्जसमें फारसी और भारिीय डडजाइन ित्ि 
शार्मल हैं। यह संलयन न केिल ऐनिहार्सक रूप से सटीक है बक्ल्क सांस्कृनिक आख्यान में जहटलिा की एक परि 
जोड़िा है। 
▪ असाधारण नतृ्र् िेशभूषा :  

फफल्म के प्रनिक्ष्ठि नतृ्य दृश्यों में असाधारण िेशभूषा शार्मल है, विशेष रूप से "प्यार फकया िो डरना क्या" के र्लए।  

नतृ्य िेशभूषा भव्य म घल सौंदयिशास्त्र के साथ पारंपररक नतृ्य रूपों के र्मश्रण को प्रदर्शिि करिी है। 
इस गाने में अनारकली द्िारा पहना गया हल्के नीले रंगका सूट बेहद खूबसूरि है। अनारकली का फकरदार ननभान े
िाली मध बाला द्िारा पहनी गई चमचमािी पोशाक विर्भन्न अलंकरणों से भरी ह ई थी।  फफट फकया ह आ ऊपरी आधा 
भाग और उभरा ह आ ननचला आधा भाग कमर पर ब ने ह ए लाल बेल्ट जैसे कपडे़ से विभाक्जि फकया गया था। 
इस फफल्म के कॉस्ट्यूम डडजाइन में फफल्म ननमाििा को बड़ी संबंधधि लागि बरिनी पड़ी थी। विस्ििृ िेशभूषा स े
लेकर ननगार टोपी, हाथकमल, घ ंघरू, कान-कफ, चोकसि, कमरबंद, बाजूबंद जैसे कई मोनियों के हार आहद सहायक उपकरण 
िक सब क छ प्रामाखणक और सटीक था। 
▪ सेट डडज़ाइन: 
फफल्म के सेट म घल िास्ि कला की भव्यिा को दोहरािे हैं, क्जसमें जहटल रूप से डडजाइन फकए गए महल, आंगन और 
शाही कक्ष शार्मल हैं। भव्य सेट प्रनिक्ष्ठि शीश महल (दपिणों का महल) सहहि म गल काल की राजसी संरचनाओं को 
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दशाििे हैं। 
गाने "प्यार फकया िो डरना क्या" के ननमािण में उस समय ₹ १० र्मर्लयन का खचि आया था।  

शीश महल सहेटगं को शूट करन ेके र्लए र्सनमेैटोग्राफर आर. डी. माथ र को प्रकाशन के साथ प्रयोग करना पड़ा। उन्होंने 
दपिणों को मोम से रंगने का प्रयास फकया, जो काम कर गया, लेफकन दृश्य भी ध ंधले  हो गए।  

इसके बाद, उन्होंने बाउंस्ड लाइहटगं बनाने के र्लए रणनीनिक रूप से कपडे़ की पट्हटयां रखन ेकी कोर्शश की। 

इस विर्शष्ट सेट ने अपने प्रभािशाली आयामों के र्लए ध्यान आकवषिि फकया, क्जसकी लंबाई १५०फीट, चौड़ाई ८०फीट 
और ऊंचाई ३५  फीट है। 

 
सेट के अंदरूनी हहस्से जहटल नक्काशी, र्भवत्तधचत्रों और कलात्मक वििरणों से सजाए गए हैं जो म गल महलों के 
समदृ्ध सौंदयि को दोहराि ेहैं। िास्ि र्शल्प वििरण पर ध्यान फफल्म की समग्र प्रामाखणकिा में योगदान देिा है। 

 

▪ सांिीत और नतृ्र्: 
"म घल-ए-आज़म" अपने शास्त्रीय भारिीय संगीि और नतृ्य दृश्यों के र्लए प्रर्सद्ध है। फफल्म में प्रनिक्ष्ठि गान ेऔर 
प्रदशिन हैं जो कहानी की सांस्कृनिक समदृ्धध में योगदान करिे हैं। 

पारंपररक संगीि के साथ-साथ कथक जैसे शास्त्रीय नतृ्य रूपों का उपयोग फफल्म की सांस्कृनिक प्रामाखणकिा और 
कलात्मक अपील को बढािा है। म घल-ए-आज़म 

में संगीि सािधानीपूििक िैयार फकया गया है, क्जसमें विर्शष्ट मनोदशाओं और भािनाओं को जगाने के र्लए शास्त्रीय 
रागों और िालों को शार्मल फकया गया है। 

 संगीि की बारीफकयों और कथा के बीच परस्पर फिया फफल्म की गहराई को बढािी है, और परंपरा में ननहहि एक 
संिेदी अन भि प्रदान करिी है। 

“कहा जािा है फक गीि प्यार फकया िो डरना क्या” के संगीि ननदेशक नौशाद की मंजूरी प्राप्ि होन ेस ेपहले १०५ बार 
संशोधधि फकया गया।  

ऐनिहार्सक सटीकिा और कलात्मक रचनात्मकिा से प्रभाविि फफल्म का दृश्य सौंदयिशास्त्र, एक र्सनेमाई उत्कृष्ट कृनि 
और म गल िैभि के एक अनूठे धचत्रण के रूप में इसकी क्स्थनि में महत्िपूणि योगदान देिा है। 

शहंशाह अकबर के दरबार में अनारकली द्िारा शहजादे सलीम से प्यार का कबूलनामा महत्िपूणि था।  

शकील बदाय नी और नौशाद ने फफल्म के इस महत्िपूणि दृश्य के र्लए गीि िैयार करन ेमें पूरी राि बबिाई। 
आधी राि के आसपास, नौशादजी ने हारमोननयम ननकाला और एक प रानी लोक ध न ग नग नाना श रू कर हदया जो 
उन्होंने बचपन में लखनऊ में स नी थी।  बोल थ े'पे्रम कारी चोरी कारी नई.'  जब शकील बदायूाँनी स न रहे थे, िो िह 
अचानक आकषिक पंक्क्ि के साथ आए - 'प्यार फकया कोई चोरी नही ंकी।'  क छ ही र्मनटों में उन्होंने अद्भ ि श रुआि 
के साथ गाना ियैार फकया- 
'प्यार फकया िो डरना क्या' 
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प्यार फकया कोई चोरी नही ंकी, 
 च प च प आहे भरना क्या 
 जब प्यार फकया िो डरना क्या'  
अनारकली और सह-नििफकयों के दरबार में प्रिेश करने पर शाही माहौल बनाने के र्लए 'राग दरबारी' का उपयोग करन े
का प्रस्िाि रखा गया।  बैकग्राउंड स्कोर में कई र्सिार और सारंगी िादक शार्मल थे, क्जसका समन्ियन उस्िाद 
अब्द ल हलीम जािर खान और पंडडि राम नारायणन ेफकया।  

 
 

इस विशेष गीि के र्लए बनारस के प्रर्सद्ध पखािज िादक रामदासजी को आमंबत्रि फकया गया था।  उस्िाद हफीज 
अहमद खान, ननयाज अहमद खान और फैयाज अहमद खान न ेराग दरबारी में एक लघ  रचना की रचना और ररकॉडि 
फकया।  यह संगीि ट कड़ा चार र्मनट से अधधक समय िक चला, और म ख्य गीि श रू होने से पहले माहौल को 
बदलने के र्लए एक अलग योजना बनाई गई थी। 

 

इस गाने की ध न राग 'मेघ' में रची गई है और काफी सपाट और साधारण है ।   

पंक्क्ि “छ प ना सकेगा इश्क हमारा चारों िरि हैं उनका नज़ारा” दो बार गाई जािी है, पहले एकल और फफर कोरस में। 
जब अनारकली की असंख्य छवियााँ सैकड़ों दपिणों में प्रनिबबबंबि होिी हैं, िो एक अनारकली की ध्िनन इन छवियों 
द्िारा गाई गई ध्िनन स ेकई ग ना अधधक हो जािी है। इस प्रभाि को प्राप्ि करन ेके र्लए, नौशादजी न ेलिाजी की 
आिाज़ में इस पंक्क्ि को कोरस के साथ और बबना दो बार ररकॉडि फकया, और फफर दोनों रैक को एक साथ र्मलाया। 
यह इस गीि के फफल्मांकन के उच्चिम बबदं  को प्रकट करिा है। 

उन हदनों, ध्िनन ररकॉडडगं स्टूडडयो अल्पविकर्सि उपकरणों के साथ काफी सामान्य थे।  ये ररकॉडडगं्स दादर के 'रंग 
महल' स्टूडडयो के फस्टि फ्लोर हॉल में ह ई थीं।  हॉल को छि से लटकाए गए और दीिारों पर लगाए गए मोटे कंबलों 
की कई परिों का उपयोग करके ध्िननक उपाय  फकया गया था।  परािनि िि ध्िनन को अिशोवषि करने के र्लए 
नाररयल के कचरे और सीवपयों को फशि पर फैलाया गया था।  लिा मंगेशकर के र्लए एक विशेष घेरा (शार्मयाना) 
बनाया गया था।  आश्चयि की बाि यह है फक केिल दो माइिोफोन का उपयोग फकया गया, एक गायक के र्लए और 
दसूरा ऑकेस्रा के र्लए।  आज इस पर विश्िास करना कहठन हो सकिा है, लेफकन इसने खूबसरूिी स ेकाम फकया।   

"प्यार फकया िो डरना क्या" गीि म घल-ए-आज़म फफल्म का एक महत्िपूणि दृश्य है, जो विस्ििृ कथक नतृ्य, शास्त्रीय 
राग काफी संगीि के साथ बीिे य ग की भव्यिा और समदृ्धध को प्रदर्शिि करिा है। 
नतृ्य में नतृ्त (श द्ध नतृ्य) और अर्भनय दोनों शार्मल हैं।  

नतृ्यननदेशन पंडडि श्री लच्छू महाराज जी ने फकया है ।  
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इस गानेके साथ एसे कई राज़ ज डे़ है। उन मैंसे एक महत्िपूणि राज़ यह है फक  

शहर के मूनि िकार बी. आर. खेडकर ने गान ेके फफल्मांकन में एक छोटी लेफकन महत्िपूणि भूर्मका ननभाई। मध बाला, जो 
नतृ्यांगना के िौर पर अच्छी नहीं थीं, खासकर जब भ्रमरी (शरीर को घ माना) की बाि आिी थी, क्जसमें कौशल की 
आिश्यकिा होिी थी। गान ेकी शूहटगं के दौरान एक प रुष नििक, लक्ष्मी नारायण ने अपन ेचेहरे से मेल खािा ह आ 
म खौटा पहनकर इस दृश्य को प्रदशिन फकया। 
इस म खौटे ने इिनी शानदारी से लोगों को भ्रर्मि फकया फक उन्होंने इसे मध बाला ही मान र्लया। खेडकर ने भारि में 
पहली बार एक रबर मास्क बनाया। 

 
 

मध बाला न ेअनारकली के रूप में एक अर्मट छाप छोड़ी, और "मोहे पनघट पे नन्दलाल छेड़ गयो रे" में राधा का 
उनका फकरदार आज भी फफल्म देखने िालों को मंत्रम ग्ध करिा है।   

इस गाने में क ल २५ कलाकार नजर आिे है।  

गाने की श रुआि १२ नतृ्यांगना ओ स ेहोिी है जो पलटा लेकर दोनो िरफ स ेआ रही है। उनका अदभ ि नतृ्य प्रदशिन 
निहाई से समाप्ि होिा है क्जसका सम बहोि खूबसूरिी से हदया गया है।  

मध बाला बीच में बैठी ह ई है और आलाप से गीि के म खडे़ की शरुआि होिी है।  

कसक मसक, गि पलटा, अराल, पिाक, हंसास्य जेसी हस्िम द्राओ का स ंदर उपयोग ह आ है।  

राधा कृष्ण की छेड़ छाड़ हदखाई गई है।  

सेट की बाि करें िो पानी का बहोि ही बड़ा फिारा है क्जसके इदि धगदि नििफकयां नतृ्य कर रही है और शहंशाह 
अकबर, जोधा बाई और शहेजादे सलीम इस कृनि का आनंद ले रहे है।  

इसी गाने से सलीम और अनारकली की पे्रमकहनी की श रुआि ह ई। 

 

ये िम कहानी कहने के उपकरण बन जािे हैं, भािनाओं, संघषों और पात्रों की यात्रा के महत्िपूणि क्षणों को व्यक्ि 
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करिे हैं। 

म घल-ए-आज़म की अंिरािष्रीय प्रशंसा ने भारिीय र्सनेमा पर िैक्श्िक ध्यान कें हद्रि फकया।  इस मान्यिा न ेफफल्म 
ननमाििाओं को अपने कायों में अंिरराष्रीय सौंदयि प्रिवृत्तयों और कहानी कहने की िकनीकों को शार्मल करने के र्लए 
पे्रररि फकया, क्जसस ेएक अधधक महानगरीय दृक्ष्टकोण को बढािा र्मला। 

 

तनष्कषय 
 

संके्षप में, भारिीय र्सनेमा सौंदयिशास्त्र पर म घल-ए-आज़म का प्रभाि गहरा है। 

के. आर्सफ की यह सौन्दयििादी फिल्म बनने िथा दशिको िक पहोचने में १० साल क्जिना अधधक समय लगा। इसन े
न केिल बाद की फफल्मों को प्रभाविि फकया, बक्ल्क बॉलीि ड में सौंदयििादी प्रिवृत्तयों के विकास को आकार देन ेमें भी 
महत्िपूणि भूर्मका ननभाई । 

अधधक दृक्ष्टगि रूप स ेगनिशील और विषयगि रूप स े विविध र्सनेमाई पररदृश्य के र्लए इस फिल्मन ेमचं िैयार 
फकया। 
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